istanbul Modern Fotograf Galerisi’nden Barbara ve Zafer Baran retrospektifi

Rasathane

istanbul Modern Fotograf Galerisi, Rasathane sergisiyle Barbara ve Zafer Baran’in 1999’dan
glinimiize son donem ortak Uretimlerinden bir retrospektif sunuyor. Baranlarin c¢alismalari;
“arkeolojik bir kazinin en ust tabakasi” olarak nitelendirdikleri, 11 seriden olusan bu sergiyle,
Tirkiye’de ilk kez kapsamli bicimde sergilenecek.istanbul Modern Fotograf Bolimii Yoneticisi Sena
Cakirkaya’nin kiratorliglni Ustlendigi sergi, 28 Kasim 2013-27 Nisan 2014 tarihleri arasinda yer
alacak.

1981’den bu yana birlikte ¢alisan Barbara ve Zafer Baran’in galismalari, yasamin iginde gizli kalan
basit, siradan ve minimal olani; sanat tarihi, doga, bilim ve teknolojiyle ic ice, imgeler yaratarak,
deneysel uygulamalarla gériinir kiliyor. ikilinin ¢alismalarinin merkezinde her zaman “en saf haliyle
fotograftan aldiklari haz (izleme ve doniistirme edimi)” var.

Baranlarin yapitlarinda kullandiklari teknikler, geregler ve siiregler ¢cok sayida temaya hizmet ediyor.
Gorintlu Uretme gereglerinin mimkiin oldugunca basit olmasini tercih ediyorlar. Kameral ve
kamerasiz fotograf tekniklerini kullanan Baranlar, ¢alismalarinda deneysel yaklasimlarini anlatiyla
zenginlestiriyor. “1999’dan bu yana, iki teknige dayal c¢alisiyoruz: kamerali ve kamerasiz; sadece
temel ekipmani kullaniyor ve asgari oranda post-prodiiksiyon islemi yapiyoruz.”

Aralarinda Victoria & Albert Museum, The Photographers’ Gallery, Saatchi Gallery, British Library ve
Tel Aviv Miizesi'nin de bulundugu cok sayida galeri ve miizede kisisel sergiler agan ve grup sergilerine
katilan, V&A,Tate Britain basta olmak lzere cesitli koleksiyonlarda ¢alismalari bulunan Baranlar, ayni
zamanda kurumsaldan kiltlrele ¢ok sayida ismarlama proje icin yapitlar Gretti. Hazirladiklari bu
calismalar arasinda ingiliz Ulusal Operasi icin ingiltere’de soyut fotograf kullanarak gergeklestirilen ilk
opera afisleri, Phaidon’un The Photography Book’unun tipografik alfabe fotograflarindan olusan Gnli
kapagi, Birlesik Krallik Bahgecilik Cemiyeti’nin iki ytziinci yili nedeniyle yaptiklari bir seriyi de iceren
Birlesik Krallik Posta Kurumu icin pul tasarimlari, David Hare’in The Designated Mourner filminin
jenerigi igin film sekansi bulunuyor.

islerinin kalbinde “zaman” var

Baranlar'in gordiiklerinin ve distndiklerinin birer yansimasi olan islerinin kalbinde, “zaman” yer
aliyor. Zamanin gecmesiyle olusan dogal yipranmayl ve asinmayi, gegiciligi, donlisiimi, doganin
kirtiganhgini, insanoglunun dlinyadaki etkisini estetik olarak yeniden goérsellestirerek belgeliyorlar:
Arkeolojik alanlarda bulunan tas ve kaya parcalari, ¢cirimekte olan cicekler, gz alici ama zehirli
egzotik cicegin derinlikleri, parklarda istenmeyen yabani otlar, ucagin icinden sehirlerin kusbakisi
gorintaleri, ay ve vyildizlardan vyayilan isiklarla yaratilan farkh formlar ve ayin denizdeki
yansimalarinda saklh dogal cizimler hep bu belgeleme ¢abasina birer 6rnek teskil ediyor.Baranlar
“zamansizligin ve siklnetin pesinde”, nesneleri ve “aralarindaki” uzamlari gozliiyor, kendilerine 6zgi
yontemleriyle insanin varolusunun ve etkilesimlerinin izlerini kayit altina aliyor.

“Goriintiilerimizde zamanin gegisi bir gigegin ciiriliyen tag yapraklari, kayalarin ve tas pargalarinin
yavasca asinmasi, ayin bir su ortiisiiniin lizerindeki ya da bulutlarin gokyiizii boyunca devinimleri,
her yil diizenli olarak sagilan tohumlar, ya da hayal bile edilemeyecek kadar uzaktaki yildizlarin bize
ulagsan isiklari yoluyla ima ediliyor. Ayrica, fotografik pozlamanin milisaniyelerden dakikalara



uzanan kendi zamani var. Ve tabii bir de bizim kendi zamanimiz var; kendi yasamimizin gatisi iginde
ilerledigimiz siirece.”

1998’de Royal Mail (Birlesik Krallik Posta Kurumu) tarafindan fotografin icadi konusunda talep edilen
calismalari dolayisiyla inceledikleri, fotografin dnciilerindenWilliam Henry Fox Talbot'in fotojenik
cizimlerinden esinlenerek, negatif-pozitif teknigini yorumladiklari yéntemi, sonraki tretimlerinde de
farkh konularla strdiriyorlar. Fotogramin glincel bir yorumu olarak kabul edilebilecek bu teknikle;
doganin kirilganhgi, icerige hicbir miidahalede bulunulmadan, dolaysiz bir sekilde aktariliyor.

Sergiye ismini veren Rasathane7adli (2002) fotograftaki nesne, Zafer Baran’in babasinin izmir'de
1960’ yillarda insa ettigi rasathaneyi yillar sonra ziyareti sirasinda ciftin dikkatini ¢eken, bahgedeki
agactan diisen bir elmaya ait. Elmanin tepeden c¢ekilmis bir gorintisi olan fotograf, Baranlarin
calismalarinin temelini olusturan gozlemleme, nesnelere yoneltilen farkli bakis acilari ve daha sonraki
gokylzi temalar icin de bir haberci islevi tasiyor.“Cogu kez islerimizde fazlasiyla kiigiik ve ¢ok
yakinda olan nesneler ile uzakta yer alanlarin arasinda belirgin baglar var: Bir elma, géze ya da
kozmik bir hadiseye, tohumlar bir teleskopun icinden gézlenen yildiz kiimelerine doniisiiyor ... Biz,
yildizlari ve ay1 kendi halleri ile goriintiilemiyoruz. Isiklarini kullanarak ‘cizimler’ yapiyoruz. Bu da
bizim ¢izme, resmetme edimine ayrica fotografik dile ve onun sinirlarina duydugumuz ilgiyi
yansitiyor.”

Serginin baslangicini olusturan Atlas serisi (1999-2000), farkl cografyalardaki arkeolojik alanlarda
bulunan tas ve kaya pargalarinin arazi ve stiidyo ¢ekimlerinden olusuyor.Fotograflanan bu hareketsiz
objeler, bulunduklari ortamda kendi zaman ve mekanlarina kok salarak duragan bir

varolusun getirdigi aidiyeti sergiliyor. Diger yandan o bélgenin tarihiyle ayni gegcmise sahip, belki bir
zamanlar biyilk anitlarin pargasi olan kiiglik taslar ise kaynaklarindan koparilarak

stidyo ortaminda bir cekime ve cesitli fotograflama tekniklerine maruz birakilyor.

Atlas’taki kalicihk duygusuyla tezat olusturan Efemera (2002) serisi, ¢iftin canli bitkilerden topladigi ya
da diismis, ¢clrimekte olan gicek pargalari Gizerinden gegicilik ve donlisiim fikrini ele aliyor.

Siyah bir fon Uzerinde, kesitler ve yakin planlar halinde ele alinan giceklerin detaylarinda cinsellik,
Ureme ve 6lim dongusi tek bir gérintide viicut buluyor.

Zehirli Orman adli seri (2003-2005), 18. yiizyilda ingiltere topraklarina getirilen egzotik bir cicek tiirii
mor cicekli ormangiiliine (Rhododendron ponticum)odaklaniyor. Géz alici renkleriyle ingiliz parklarina
canhlik katan bu bitki, yayilmaci ve zehirli yapisi fark edildikten sonra diger yasam formlarina zarar
verdigi icin yabani bir ot olarak goriilmeye baslaniyor. Baranlar iki farkli isikta ve yaklasimla ¢ekim
yaparak, alacakaranlkta, ufak bir kamerayla bitkinin ve ormanin gizemli ve klostrofobik ortamini
gosteriyor;bitkinin renkli gigeklerine yakin bir plandan yapilan diger ¢ekimle de, gigegin erotik ve
cazibeli derinliklerine bizi davet ediyor.

Efemera ve Zehirli Orman serisinin devami niteliginde olan Yaban Otlari(2006-2007), konvansiyonel
tarimda veya sisliu park ve bahcelerde istenmeyen yabani otlari inceliyor. Baranlar, bulundugu dogal
ortamda 6nemli islevleri olmasina ragmen insanin kontrol etmeye calistigi topraklarda istenmeyen bu
yabani turlerin ve onlarla beraber yasayan (kadraja giren bocekler ve kiiglik bir 6riimcek gibi)
canlilarin isitiimeyen sesini, gdozden kacan mutevazi glizelligini gosteriyor.

Parcaciklar ve Akiskan Bedenler serisi(2007), tohum ve tozlarin yakin plan ¢ekimlerinden olusuyor.
Ezilmis bir meyvenin, insan viicudunun icindeki akisa; siradan tohum ve toz zerreciklerinin, uzayin
derinliklerindeki gok cisimleriyle benzerligi dikkat ¢ekiyor.

Xanthos/Letoon adli seri (2007) ismini, bugin Antalya - Mugla sinirlari icinde bulunan, Likya
medeniyetinin idari ve dini merkezlerinden aliyor. Xanthos’taki en 6nemli parcalar bugiin asil



topraklarindan ¢ok uzakta, British Museum’da sergilenirken, Baranlar bu arkeolojik bélgedeki tohum
ve botanik tirlerin pesine duslyor.

Turner’in Manzarasi: Yapay Bulut Serisi | (2006-2009), sanat¢ilarin — ve bir zamanlar ingiliz ressam
JM.W. Turner’in — konu edindigi Richmond Hill'in Gzerindeki gokylzl, Londra (zerinde yiksek
irtifada seyreden ucaklarin gecis glizergahini gortntillyor. Turner’in bundan iki ytzyil 6nce, Sanayi
Devriminin zirvesinde resimledigi nefes kesici gokylzii manzaralari bugilin ucaklarin ardinda biraktig
yogunlasmis buhar izlerinin olusturdugu bulutlarla farkli bir dramatik etki yaratiyor. Bu ince gizgilerin
sirls bulutlarina déniismesiyle olusan yapay ve aldatici manzara; diinyadaki dolasimin, teknolojik
ilerlemelerin, hava kirliliginin ya da kisaca insanoglunun dinyadaki etkisinin gorsel bir kaydini
olusturuyor.

Sehirden gokyliziindeki ugaklarin izlerine bakan Turner’in Manzarasi’'nin aksine Metropolis (2008-
2011) serisi, sehir ve kasabalarin bir ucagin icinden kusbakisi goértintilerini yansitiyor. Yildizlarin
ylzlerce ya da binlerce yil 6ncesinden bize ulasan isiklarinin aksine, sehrin anlik isiklari evrenin
insanlar tarafindan her giin yeniden Uretilen basit bir kopyasini hatirlatiyor. Uzaydaki galaksiler gibi,
insanoglunun diinyada kurdugu yerlesimler de karanhgin icinde yasamin izlerini yansitiyor.

Yildiz Cizimleri’'nde (2009-2010) kameranin kadraji bos bir kagit, yildizlar ve ay ise bir kalem gibi
kullanilarak gokyliziinde ¢izimler meydana getiriliyor. Ay ve yildizlardan yayilan 1si8a odaklanan
kameranin hareketiyle gbkytziinde farkli formlar yaratiliyor.

Yildiz Cizimleri’nde var olan isiklardan yeni figlirler yaratan Baranlar, en gilincel ¢alismalari Ay
Cizimleri'nde (2012-2013) ise ayin denizdeki yansimalarinda sakl dogal gizimleri ortaya ¢ikariyor. Su
ve riizgarin hareketiyle denizin ylzeyindeolusan isik oyunlarini kaydediyorlar.



