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“LIMAN” SERGISINDE YER ALAN SANATCI VE CALISMALARI

Nevin Aladag, iki nokta arasindaki mesafenin havadan en kisa uzakligini tarif eden
terim olan “Kus Ugumu (istanbul)” olarak adlandirdidi yerlestirmeyi istanbul Bogazi
icin tasarlar. istanbul’'un kiy1 semtlerini birlestiren belki de en sembolik vasita olan
vapuru iskeleye baglamak icin kullanilan halatlarin form ve motiflerinden yola ¢ikan
Aladag, Bogaz'in iki yakasi arasindaki en kisa mesafeye denk digen 698 metre
uzunlugunda “ultramarin”, yani lacivert renkli halat érgtlerini on ayri makaraya boélerek
kullanir.

Nevin Aladag’in Ege Denizi'inde bir geminin ki¢ kismina yerlestirdigi kamerayla gektigi
“Borderline” adli videoda ise kameranin sundugu ses, deniz gérintlsu ve kameranin
sarsintisiyla izleyiciyi adeta bir vapur ya da geminin guvertesinde gibi hissettirir.

Meri¢ Algiin Ringborg’un 2015 yilinda Venedik Bienali'nin davetiyle tasarladigi
“Denize Kiyisi Olmayanlar igin Hatiraliklar’ adli yerlestirmesi ilk kez istanbul’'da.
Sanatgl, bizzat kendi aile tarihinden yola ¢ikmasina ragmen, sanatsal 6rgusuyle genel
bir kapsam kazanarak Turkiye 6zelinde ve hatta diinya genelinde liman ve ¢evresine
dair bir distince alani agiyor. Gemilerde ¢alisan dedesinin her yolculuk sonunda
evdekiler baska denizlere ve uzak diyarlara dair fikir vermesi adina getirdigi hediyelerle
olusan birikimden yola ¢ikan sanatgi, bambagka dlnyalardan gelen bu ani nesneleri
etrafinda verdigi his itibariyle gemi kamarasi, bir evin misafir odasi ve sergi salonu
arasinda gidip gelen bir yerlestirme kurgular.

Hiiseyin Bahri Alptekin’in, Jules Verne’nin inatgi Kereban adli romanindan esinlenip
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bir grup sanatgi dostu ve sanat profesyoneliyle birlikte kurdugu Sea Elephant Travel
Agency’nin ilk girigsimi Karadeniz Projesi idi. Alptekin’in, bu proje ¢cergevesinde onerisi,
Jules Verne'in inatg¢i tatin ticcari Kereban’in Karadeniz ¢evresinde yaptigi yolculugu,
kuratorler, muzisyenler, mimarlar, tarihgiler ve bilim insanlariyla gergeklestirmekti.

Sanatginin yillar sonra aslina benzer sekilde “LIMAN” sergisinde yeniden kurulan
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“Jules Verne’in izinde: Kéraban’a Dair” yerlestirmesine yine sanatginin arsivinden
segcilen Karadeniz limanlarina yaptidi yolculuk fotograflari ve bir belgesel eslik ediyor.
Yeniler Grubu’nun kuruculari arasinda yer alan Avni Arbas’in 1950li yillarda Paris’te
arka arkaya urettigi “Tekne” isimli iki calismasi, 1956’da Dina Vierny galerisinde birlikte
sergilenmistir. “LIMAN” sergisinde yeniden biraraya getirilen resimlerde Arbas, deniz ve
sisi bir arada harmanlar, bu sekilde keskin sinirlari eriterek tekne ve gemiyi
baglamlarindan koparir, onlari bir gesit sonsuzluk duygusu uyandiracak sekilde tanimsiz
bir uzamin igine yerlestirir.

Volkan Aslan’in istanbul'da ilk kez “LIMAN” sergisinde izleyiciyle bulusan calismasi
“Sevgili istanbul,”, sanatgiya gore istanbul’a yazilmis bir mektup. Aslan, tarih boyunca
Istanbul’'un simgesi haline gelmis Bogazici hattinin vektérel formunu alir ve deniz
trafiginden 6tlrd Bogaz'in diger guclu imgelerinden biri haline gelen yik gemilerinin
formlariyla birlestirir. Istanbul’a ithaf edilen bu yapit-mektup, baska topraklara dogru yola
¢ikan bir kisinin her seferinde yaninda gétirmek istedigi vatan topragi; denize agilarak
geride biraktigi karanin hatiralarla dolu ve agir hafizasi; belki de ona duydugu 6zlemin
yukudar.
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Turgut Atalay’in sergilenen “Balik¢1” adli yagliboya resmi kendisini gok etkileyen liman
ve gevresindeki giindelik hayattan sundugu bir kesit, bu hayatin aktérlerinin iginde
bulundugu toplumdaki sorunlari ve 6zellikle de sinifsal meseleleri i¢sellestirmesinin bir
gOstergesidir.

Antonio Cosentino’nun liman, kiyi, sahil, tekne ve gemilere dair yillar boyunca gunlik
tutar gibi stirdiirdiigii gizim ve resim pratiginden segilen goérsel bir envanter “LIMAN”
sergisinin girisinde cerceveli kolajlar bigiminde sergileniyor. Sanatgi “LIMAN” sergisi igin
kullaniimis tenekelerden bir gemi de tasarladi. Sanatc¢inin hakkinda fantastik bir hikaye
de kaleme aldigi "Suriye Yildizi” adli bu gemi, tarihi Tophane semtinde, Bogaz
kenarinda konumlanan istanbul Modern’in éniindeki kruvaziyerleri hatirlatiyor.
italya’daki Venedik Bienali 15. Uluslararasi Mimarlik Sergisi'nde istanbul Kiiltir Sanat
VakfI’'nin duzenledigi Turkiye Pavyonu icin, Feride Cigcekoglu, Mehmet V.
Kiitiikgiioglu ve Ertug Ucar kiiratérligiinde hazirlanan “Darzana: iki Tersane, Bir
Vasita” projesi kapsaminda tasarlanip Hali¢ tersanesinde Uretilen Bastarda adli tekne,
bir tek Venedik'te sergilendi. Bienal sonrasi istanbul’a geri getirilen tekne, “LIMAN”
sergisi kapsaminda liman sahasindaki eski bir gimrik deposunda faaliyetlerini siirdliren
istanbul Modern’in bahgesinde yeniden kurularak izleyiciyle buluguyor.

Fotograflarinda zaman ve mekéan kavramlarina odaklanan Hasan Deniz, “Tersane”
adini verdigi seriden secilip ilk kez basilan fotograflarinda, istanbul’daki deniz algisindan
yola ¢ikarak, kent belleginde varligini koruyan en eski mekanlardan biri olan tersaneler
Uzerinden okuma yapar.

Manzara resimlerinde Tirkiye ve dzellikle de istanbul’dan deniz kiyisi ve sahilleri konu
alan Cevat Dereli, balikgilarin yasami, dalyanlar, balik aglari ve balik¢i diikkanlari,
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tenha kiyi kasabalari resmederken yalin anlatimiyla dikkat geker. “LIMAN” sergisinde
yer alan “istanbul”, sanatcinin resmindeki genel egilim gibi, esas olarak doganin
kendisine odaklanarak, kentin arka planda kavradigi gunluk yasamdan bir ani yansitir.
Abidin Dino’nun “Deniz Kiistii” resim dizisinden érnekler, Yasar Kemal'in 1978
yilindan itibaren Milliyet gazetesinde 91 gun boyunca tefrika edilen ayni adli romani igin

yapiimistir. Denizi ve balikgilari, onlarin hayatlarini, hiiziin ve garesizliklerini istanbul’un
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degisen toplumsal yapisiyla harmanlayarak koksuzligdu, yerinden edilmeyi, gegiciligi bir
agit gibi anlatan Yasar Kemal, Dino’dan metinleri resimlemesini 6zel olarak ister.
istanbul’da iki kitanin sokaklarini birbirine baglayan ve kent ruhunun ¢ok énemli bir
yansimasi olan vapurlar, Burhan Dogangay’in 1991 yilinda urettigi “Can Simidi Ill”
adli calismalarinda karsimiza ¢ikar. Vapurlarin duvar yazeyleri, Anadolu ve Avrupa
yakalari arasindaki hareketliligin kaydini tutarken, can simidinin turuncusu ise toplum
hafizasinda tam da bu kaydin temsilleridir. Dogancgay’in ustalikli 1sik ve goélge
gosterilerinde, gdlgelerin gergek mi yoksa boyama mi oldugu ilk bakista anlasiimaz;
bdylece can simidi sergi alanindayken, izleyiciyi kendi gergekligine davet eder.
Feyhaman Duran’in Deniz Mlzesi’'nden 6dung alinan “Tersane-i Amire” adli resmi,
Hali¢, Camialti ve Taskizak Tersaneleri’nden olugan Tersane-i Amire boélgesinin etkin bir
sekilde calistigi 1940’lardaki isleyisini gostermesi bakimindan sadece sanat yapiti olarak
degil tarihi belge olarak da deger tasir.

Migirdi¢ Givanian, istanbul’un sahillerini, 6zellikle Sarayburnu ve Kiz Kulesi gibi tarihi
acidan 6nem tasiyan yerleri ve gece manzaralarini romantik bir bicimde betimleyerek
begeni kazanir. Givanian’in resmi, tarihi istanbul’'u, limani ve rihtimlarini 20. Yiizyilin
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basindaki haliyle resmederken, ayni zamanda bugiin istanbul Modern’in bulundugu
sahile ¢cok yakin bir alani belgeler.

Ara Giiler’in 21-26 Mayis 1952 tarihlerinde Jamanak gazetesinde yayimlanan
“Kumkapi Ermeni Balik¢ilariyla Birlikte” adli yazi dizisi i¢in belgesel fotograflar geker.
istanbul’'un Gézii olarak adlandirilan Giiler'in fotograflari, Kumkapi sahilinde stiregelen
sosyolojik dinamiklerin tarihi belgesi niteligindedir. “LIMAN” sergisi, bu seriden kapsamli
bir seckiyle, keskin bir déntisime maruz kalan Kumkapi'da yasayan balik¢ilarin 1950’1
yillardaki guindelik Gretim bigimlerini, yasam alanlarini, bos zamanlarini, tretim
sureclerini ve ekonomik iligkilerini Ara Guler'in gdzunden izleme firsati sunuyor.

Nedim Giinsir’in 1984 tarihli “Balik¢i Koyu” adli yapitinda, bir deniz kiyisindaki
gundelik ritmin aktorleri olan balikgilar resmedilir. Glnsur’'in 1975 tarihli
‘Buyukdere’den Beykoz’a Bakig” yapiti sanatc¢inin az sayidaki insansiz galismasindan
biridir. Bogaz'in Avrupa yakasindan Anadolu yakasi goruntusunun resmedildigi
calismada insanlarin yerini farkh biyikliik ve gesitteki gemiler alir. Sanatcinin “isimsiz”
Uguncu yapiti ise yuksek bir gemi direginin Uzerinden uzaklara bakan, sirti izleyiciye
donuk bir denizciyi tasvir eder.

Nuri iyem, toplumsal gercekgi sanat anlayisinin Tiirkiye’deki baslica temsilcilerindendir.
“‘Balik¢i Kar1 Koca”, liman ya da kiyi bolgelerinde suregelen sosyo-ekonomik
dinamiklerden biri olan balikgiligi ele alirken, tavrini iki portre tizerinden vurgular. iyem’in
portrelere tasidigi gl¢li ifadeler burada da dne ¢ikar; kari kocanin yiz ifadesini ait
olduklari toplumsal sinifin umutsuzlugunu ve kederini yansitacak sekilde resmeder.
Boylece, liman bolgelerinde ¢alisan insanlari ve toplumsal meseleleri gindeme tasimayi
amagilar.
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Ozer Kabas'in “LIMAN” sergisinde gravir, mirekkep, yagliboya gibi farkl tekniklerle
urettigi calismalar yer aliyor. Yagliboya resimlerde balik¢i figlrt ve onun deniz, vapur ve
teknelerle kurdugu iligki resmedilir. Ozellikle liman gevresinde konumlanan toplumsal
yasam ve ekonomik iligkileri sarsici bir anlatimla tuvale yansitan Kabas, gravur ve
karakalem teknigindeki ¢calismalarinda dalgalarin hareketini, denizin insan karsisindaki

gucund vurgular, onlari titresim duygusu veren, hareketli yapitlara donusturar.
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Borga Kantiirk, istanbul Modern’in davetiyle son on yilda limanlarla birlikte deniz, sahil,
kiyl, deniz yolculugu ve sefer gibi konular etrafinda kavramsallastirdigi ¢galigmalari
yeniden ele alarak “LIMAN” sergisine ¢zel bir duvar yerlestirmesi hazirladi. “KIYI
SERIDI KAYITLARI” adli bu diizenlemenin baglangig noktasini, kisisel hatiralarin
zamanlar arasi seyahatine ve toplumsal bellege dair gegmis ¢aligsmalari olusturuyor.
Seckiye, Turkiye’'den sahil seritlerindeki son yillardaki dénltsime dair hissiyatin bir
yansimasi gibi bakilabilir.

Gulsun Karamustafa, “Bosphorus 1954” baslikli video calismasinda kendi ¢ocukluk
yillarini Istanbul’'un hatiralariyla birlikte cagirir. Kent tarihinde bir efsane olarak hala
bahsi gecen 1954 kisini, arsivlerden toparladidi fotograflarla belgesellestirerek, iki kitayi
ayiran ve uluslararasi deniz trafiginde ¢ok énemli bir yeri olan Bogaz'in donmasi gibi az
rastlanan bir doga olayinin dénemin kent kulttir ve glindelik yasami tGzerindeki etkilerini
vurgular.

Gi_.'llgsijn Karamustafa'nin 1995 tarihli “NEWORIENTATION” adli yerlestirmesi ise
“LIMAN” sergisiyle birlikte yillar sonra antrepoya dénuyor. Sanat¢inin 4. Istanbul Bienali
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kapsaminda, mekana 6zgl gerceklestirdigi calisma, istanbul Modern’in de su anda
icinde bulundugu Liman isletmeleri Sahasi’'nda yer alan 1 numarali antrepoda ilk defa
sergilenir. Karamustafa, bu binanin pencerelerinden ilk kez denize baktiginda tarihi
Ceneviz donemine kadar uzanan Galata genelevinde calisan kadinlarin, limana gelen
denizcilerle ilk kargilasmasina odaklanarak liman kentinin bir bagka yanina, istanbul ve
cevresinde kaybolan kadinlarin kaderine 1sik tutar.

Volkan Kiziltung, “Hafiza Bosluklari istanbul” adli galismasinda 1965 ile 1985 yillar
arasinda istanbul Bogazi ve etrafinda kent halki ya da ziyaretgileri tarafindan gekilen
kisa sahnelerden olusur. Kiziltung, gerek sahaflardan gerek tanidiklarindan toparladigi
250 civari 8mm ve Super 8mm filmi birlestirerek 4 kanall bir video yerlestirmeye
donusturdr. Tarihsel bir belge olarak da gorulebilecek, kent bellegindeki anilari siirsel bir
akigla ginumuze davet ederken, izleyiciyi de o doneme kendi belleginden bakmaya
davet eder.

Muhsin Kut’un istanbul’'un cesitli noktalarindan gézlemleyerek rettigi resimlerde liman
bélgelerinde, insanlarin denizle kurdugu iliskiye dair izler takip edilebilir. Ornegin aglari
hazir balik¢i tekneleri, Bogaz'da ayni anda var olan kigik kayiklarla tankerler, yahut
demir atmig gemilerin resimleriyle, gundelik hayatta kentlinin dikkat etmedigi ama
istanbul kentinin denizle olan iliskisine ve hizli ritmine etkisi olan farkli késelere isik tutar.
19. yiizyilda istanbul’da yasayan Migirdi¢ Melkon’un kiigiik ahsap pargalarini mozaik
teknigiyle birlestirerek yaptigi 1884 tarihli dértlii panoramik “istanbul Gériintiisii”
¢alismasi Deniz Mizesi’nden dding alindi. Kentin denizle iligkisini gemiler, sahiller ve
limanlar araciligiyla aktaran resimler, izleyiciye dort ayri perspektiften modernleserek
déniismekte olan Osmanli baskenti istanbul manzaralari sunar.

-\

Yasemin Ozcan, bir kargilasma anini miidahale etmeden sundugu “Karada” adli
calismasinda oldugu gibi, izleyiciyi hazir nesnelerin sembolik anlamlari Gzerine birlikte
distnmeye davet eder. “Karada”, sanatcinin beklenmedik ve esrarengiz bir bigimde bir
dagin tepesinde tesadtfen buldugu bir tekneyi video ve fotografla belgeler.

Serkan Ozkaya'nin “LIMAN” icin “Bir istanbul Mekanini Tiiketme Girigsimi” adiyla

yeniden dizenledigi calismasi binanin deniz cephesine bakan duvarina uyguladigi 8
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metrelik projeksiyondan olusuyor. Bir aynanin arka tarafindan bakar gibi konumlanan
izleyici, es zamanl hareket eden gérintileri takip ediyor. Bu goriintiiler istanbul
Bogazr’'nin tikenmeyen eneriji ve trafigiyle birlikte donisumuni de aktariyor. Bdylece
hem fiziki hem de metaforik olarak engel teskil eden duvarlar aradan kalkip mekan bir
anlamda seffaflagiyor.

Sébah&Joaillier'in istanbul’'un her noktasindan gekilen ve sehrin kozmopolit yapisini
isaret eden fotograflari, Osmanli imparatorlugu déneminde Avrupa’nin dogu merakina
hitap eder. Galata Kulesi'nden 1890’da gekilen 3,5 metrelik bu panorama, istanbul’u 360
derece belgeler, ayni anda hem Halic hem Bogaz kiyilari ve deniz Gzerindeki trafik genis
aclyla izlenebilir.

Arslan Siikan, “LIMAN” sergisinde yer alan calismalarinda zamansal ve mekéansal
belirsizligi kurgulamak igin karanhgin ve boglugun gucunden faydalanir. Renkleri ters
cevirme teknigiyle katmanlari Ust Uste getirerek manipule ettigi fotograflar, Sikan’in
hayal guiclyle mevcut gercekligi yeniden kurmasini saglar. Fotograflarda gérilen deniz
Ustu hareketlilik belleginden koparilmis dugsel bir anlati igerir. Yine de, onlara bakanlarin
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istanbul limanlari ve kentin deniz tra §i (izerine pek ¢ok somut konuyu diisiinmelerini
mamkuin kilar.

Deniz ve gemi resimlerine kiiguk yasta ilgi duymaya baslayan Hiisnii Tengiiz, 1910—
1914 yillari arasinda bizzat Deniz Miizesi'nde ressam olarak gorev yapar. “LIMAN”
sergisinde sanatginin 20. yiizyilin basinda istanbul’'un vapurlarini ve limani resmettigi
suluboya galismalardan olusan bir albim ile 18. ylzyilda Hali¢ Tersanesi’nin durumunu
tarif eden yapiti yer almaktadir.

Cemal Tollu’nun istanbul’'un denizle iliskisine yer verdigi “Limanda” adli yapitindaki
yaklasimi hos bir manzarayi nitelemekten ¢ok, toplumsal bir konuyu islemeyi amaglar.
istanbul limanlarindaki giinliik hayati, yogun isleyisi ve gok amagl ticari yapiya dair
ipuclari barindiran resimde, sanat¢l deniz tasimaciliginin insan gucuyle olan kesisimini
vurgular.

Selim Turan’in “LIMAN” sergisindeki desen ve eskizleri, sanatcinin 1941°deki “Liman
Sehri istanbul” igin gézlem ve denemelerde bulundugu déneme tarihlenir. 1940’l yillarda
istanbul Limanrnda calisan balikgilar, isciler, hamallar ve dilenciler gibi insanlari ele
almasiyla toplumun goézardi ettigi kesimlerin yasam kosullarini ve ruh hallerini gosteren
secki, Turan’in gbrece sinirli sayilabilecek toplumsal gergekgi calismalarinin
orneklerindendir.

Omer Ulug’'un “LIMAN” sergisinde yer alan resimlerinde tankerler, denizaltilar ve
dogadan unsurlar, onlara verilen adlarla birlikte siradan bir manzaradan daha étesini
anlatmaktadir. Yan yana gelmis iki gemi, kitalari asan tankerler, tatbikat yapan bir
denizalti ile onu takip eden bir kus gibi herhangi bir olasi an, sanatginin hayal glicinde
uyanmis bir sahne ve renklerle birlikte disa vurulan duygular gibidir.

N

izmir ve New York'tan iki akademisyen ve sanatginin, Giiven incirlioglu ve Hakan
Topal’in “denizasir” gabalariyla kurulan xurban_collective'in aragtirma temelli sanat
projeleri siklikla bir liman kenti olarak istanbul’a ve diger limanlarla iligkisine, kiresel
deniz ticaret aglarina, karasularina, gé¢ yollarina ve bunlarin etrafindaki sosyo-politik
sorunsallara odaklanir. istanbul Modern’in davetiyle on iki yillik projelerini retrospektif bir

bakis agisiyla yeniden ele alan xurban_collective; farkli dénemlerde Uretip sergiledikleri
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calismalardan bir seckiyi cok parcali bir yerlestirme olarak kurguladi.

“Liman Ressamlari’nin kurucularindan Miimtaz Yener, grubun savundugu toplumsal
gercekgilik ve figlr odakli ifadeyi sanat yasaminin sonuna kadar sahiplenir. Kendi
deyimiyle “kalabaliklarin ressami” olan Yener, zihninde butlnsel kitleleri parcalar, her
parcayl desen olarak ¢alisir ve tuvalinde, 6zel tercihi olan yagliboyayla yeniden bir araya
getirir. Ikinci Diinya Savasi yillarina rastlayan egitimi sirasinda sekillenen ve dénemin
sosyal patlamalari, issizlik, yoksulluk ve benzeri sikintilardan etkilenen sanat anlayisi,
toplumsal dinamiklerden bagimsiz degildir.

1891’de kitaplardan okuyup etkilendigi istanbul’a gelen italyan sanatgi Fausto Zonaro,
Napoli’den gemi ile yaptidi yolculuk, daha sonralari defalarca resmini yapacagi Galata
Limanr’'nda biter. Zonaro’nun Azapkapi ile Tophane arasindaki bdlgede yer alan Galata
Limanrndan bakarak yaptigi resimler, belirsiz de olsa sahil projesinin ingasina sahitlik
eder. “Galata Limani1” adli resimde kiyiya yanasmis gemiden inen ve bekleyenlerin
karisikligi goriiliirken, “Sarayburnu” adli resimde ise istanbullularin denizle olan iliskisi,
diuzeltilmis sahil hattinda vakit gegirenlerin betimlenmesiyle izlenir.




